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Jakub M. tubocki, Oktadka jako czes¢ dokumentu

na przyktadzie ptyty gramofonowej w ujeciu

bibliologicznym, Warszawa 2017

Publikacja Jakuba Macieja tubockiego, dok-
toranta w Instytucie Informacji Naukowej
i Bibliotekoznawstwa Uniwersytetu
Wroctawskiego, powstata pierwotnie jako
praca magisterska, napisana pod kierun-
kiem profesor dr hab. Bogumity Stanidw.
Wyrézniona Nagroda Mtodych im. profe-
sor Marii Dembowskiej przyznawana przez
Stowarzyszenie Bibliotekarzy Polskich, zostata
w 2017 roku wydana naktadem Wydawnictwa
SBP w serii ,,Propozycje i Materiaty” (nr 96).
Zainteresowania naukowe autora koncentruja
sie wokét teoretycznych podstaw bibliologii
(jezyk, terminologia, normalizacja), w tym
teorii dokumentu (ze szczegélnym uwzgled-
nieniem zagadnien Zrédet informacji oraz
teorii i organizacji bibliografii). W publikacji
podjat prébe - jak czytamy w nocie na czwartej
stronie oktadki:

[...] uporzadkowania, krytycznego oméwienia
i usystematyzowania zagadnieri dotyczacych
oktadek (przede wszystkim ptyt gramofono-
wych i ksigzek) z perspektywy bibliologiczne;.
Przeglad i oméwienie réznych dotychczaso-
wych uje¢ poruszanej problematyki dopro-
wadzity do sformutowania kilku autorskich

propozycji metodologicznych i terminolo-
gicznych. Niezaprzeczalng wartoscia pracy
sg skrupulatne analizy terminologiczne, upo-
rzadkowanie i synteza gtéwnych zagadnien
zwigzanych z tematem, a takze wskazanie
perspektyw ich rozwoju, miejsc wymagajacych
opracowania lub rewizji. W ten sposéb praca
stanowi zaproszenie do dyskusji nad miejscem
i przysztoscia badan oktadek w ramach nauk
humanistycznych.

Ambitne zatozenia pracy i jej geneze autor
omawia we wstepie, ttumaczac rozbiezno-
$ci pomiedzy pierwotnym zamystem a osta-
teczna realizacja tematu.

Poczatkowo praca miata miec¢ uktad dychoto-
miczny, przebiegajacy miedzy identycznosciami
i réznicami dwéch komunikatéw kultury —
okfadek ksiazek i oktadek ptyt gramofonowych.
Opis teoretyczny tego zagadnienia [...] miat
stanowi¢ punkt wyjscia do badari praktycznych,
polegajacych na diagnozie oktadek ptyt gramo-
fonowych autorstwa tych polskich artystow
plastykéw, ktérzy réwnoczesnie majg w swoim
dorobku oktadki ksigzek. Do osiggniecia tego
celu zaplanowano stworzenie katalogu takich



264

RECENZJE | SPRAWOZDANIA

okfadek, co pozwolitoby na opis obszaru wspél-
nego dla obu rodzajéw oktadek. [...] w trakcie
opisywania oktadki jako rodzaju komunikatu
i réznicowania jej réznych typéw, okazato sie,
ze jest to pole bardzo rozlegte, a jednoczes$nie
nieopracowane syntetycznie’.

Autor zdecydowat sie na okreslenie teo-
retycznych ram zjawiska jakim sa oktadki,
wedtug aktualnego stanu wiedzy na tle ich
historii, uksztattowania i funkcji, poruszajac
takze zagadnienia ptyty gramofonowe;j. Jego
zdaniem:

odbyto sie to z korzyscia dla samej bibliologii,
poniewaz w ten sposéb uporzadkowano nie
tylko zagadnienia zwigzane z oktadkami,
ale takze te zwiazane z ptytg gramofonowa
w aspektach ksiegoznawczych, biblioteko-
znawczych i bibliograficznych?.

Na pytanie czy tak stato sie faktycznie trudno
jest odpowiedziec twierdzaco. Wiele z poru-
szanych kwestii autor odnidst do ksigzek, a nie
do tytutowych ptyt gramofonowych. Zebrat
szereg informacji, dokonat podsumowan
teoretycznych, ale w dziedzinie badar nad
nagraniami dzwiekowymi mozna je traktowac
jedynie jako przyczynek do kolejnych bardziej
pogtebionych studiéw. Stan ten potwierdzaja
réwniez stowa samego autora, ktory stwier-
dzit, ze jego celem byto dokonanie syntezy
i podsumowania:

dotychczasowej wiedzy o oktadkach doku-
mentéw réznego rodzaju (ze szczegdlnym
uwzglednieniem oktadek ksigz-
kowych - badania nad nimi sg najbardziej
rozwiniete i dostarczajg najwiecej materiatu
do poréwnan - oraz oktadek ptyt gramofo-
nowych - gtéwnego przedmiotu tej pracy)?.

Autor zastosowat przy tym metode syn-
tetyczno-synkrytyczng, majacg charakter

1 J. M. tubocki, Oktadka jako czes¢ doku-
mentul..., s. 9.

2 Ibidem, s.10.
3 Ibidem, s. 13, podkreslenie Al.

»indukcyjny, teoretyczny i opisowy, co ttu-
maczy brak materiatu Zrodtowego” (s. 14-15).
W swojej pracy starat sie zatem dokonac pod-
sumowania réznych teoretycznych zagadnien
dotyczacych wielorakich dokumentéw - ksia-
zek, ptyt gramofonowych, ale takze prasy
i komikséw, powotujac sie na liczne Zrédta
(polskie i zagraniczne stowniki, encyklopedie,
normy i bibliografie).
Okreslajac przedmiot swoich badan autor
wskazuje natrzy odrebne pola - ptyte gramo-
fonowa jako obiekt zainteresowania rejestracji
bibliograficznej, gromadzenia bibliotecznego
i ksztattowania edytorskiego, ktére zamierza
rozpatrywac z punktu widzenia teorii, termi-
nologii i normalizacji bibliologii. Nie precyzuje
niestety doktadnie, czy w swoich badaniach
podejmie kwestie ptyt gramofonowych czy
ich oktadek. Ponadto nie okresla granic chro-
nologicznych i terytorialnych omawianego
zjawiska - czy przedmiotem jego badan s
okfadki tylko polskich publikacji dZzwiekowych
czy catej Swiatowe] produkcji wydawniczej,
czy od poczatku powstania ptyty gramofo-
nowej (1887 - patent Emila Berlinera), czy
pierwszego wydanego albumu (1909 - rok
opublikowania przez firme Odeon pierwszego
w historii fonografii albumu, ze suita Dziadek
do orzechow Piotra Czajkowskiego).
Uzasadniajgc wybdr tematu swojej pracy
(,dlaczego oktadki, dlaczego ptyty gramo-
fonowe, dlaczego oktadki ptyt gramofono-
wych”) i podkreslajac znaczenie oktadek,
autor przytacza wtasne opinie na ten temat,
niestety o wydZwieku mocno pejoratywnym,
amomentamiwrecz obraZliwym w stosunku
do krytykéw (literackich i/ lub muzycznych):

zdarza sie, ze recenzenci, majac przed sobg
ogromnag liczbe dziet do zrecenzowania, cza-
sem po prostu nie sa w stanie dokfadnie sie
z nimi zapoznac i z braku innych mozliwosci
wnioskujg na podstawie tego, co widoczne
na pierwszy rzut oka. A wéwczas widac gtéw-
nie oktadke. Nie ocenia sie w tym miejscu
takiego zachowania, a jedynie stwierdza
fakt. W ten sposéb oktadka moze decydowac



o losach catego dzieta - wypromowac tresci
najstabszego gatunku lub zaprzepascic nawet
najbardziej wartosciowy przekaz®.

Stwierdzenia tego typu w publikacji o cha-
rakterze naukowym obnazaja raczej nie-
wiedze autora i brak znajomosci specyfiki
zawodu. Zaden krytyk nie napisze recenzj
publikacji (czy to ksigzkowej, czy muzycznej)
na podstawie oktadki! Méwimy przy tym
o recenzji, a nie notatce informacyjnej, beda-
cej czesto kopig materiatéw prasowych od
wydawcy. Na koniec badacz podaje argu-
menty, ktére trudno komentowac.

Nowoczesne bibliotekarstwo, kreujace biblio-
teke na tzw. trzecie miejsce (po domu i pracy
trzecie miejsce, w ktérym spedza sie czas),
powinno umie¢ odpowiedzie¢ na to zainte-
resowanie [ptyta gramofonowa]. Aby robic
to wtasciwie, musi znac istote tego, z czym
ma do czynienia. A Ze jest to istota
bardzo rozmaita, tego nie trzeba
nikomu uswiadamiac®.

W dalszej czesci pracy odpowiadajac na pyta-
nie dlaczego ptyty gramofonowe?” autor przy-
tacza m.in. streszczenie fragmentu publikacji
Grzegorza Brzozowicza i Filipa tobodzirskiego
o historii fonografii od momentu wynalezienia
ptyty w 1887 roku przez Emila Berlinera po
czasy wspdtczesne®. Uzasadnienie wyboru
tematu swojej pracy koriczy wtasnymi spo-
strzezeniami dotyczacymi rynku fonograficz-
nego w XXI wieku, znéw niestety niepokry-
wajacymi sie z rzeczywistoscia:

[.] na poczatku XXI wieku rynek ptyt kompak-
towych zaczat wchodzi¢ w stan regresu, ponie-
waz jezeli stuchaczowi zalezato na dobrej ja-
kosci dZzwieku - siegat po ptyty gramofonowe,
zas jesli wystarczata mu muzyka z jakosci
znanej z ptyt kompaktowych - $ciagat ja przez

4 |bidem, s.17.
5 Ibidem, s. 23, podkreslenie Al.

6 G. Brzozowicz, F. tobodzinski, Sto ptyt,
ktore wstrzqsnety Swiatem. Kronika czaséw popkul-
tury, Warszawa 2000.
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Internet. Z tego wzgledu producenci zaczeli
wydawac muzyke na dwéch nosnikach: tan-
szych cyfrowych (ptyta lub plik udostepniony
w sieci) i drozszych analogowych. To mocno
zasilito rynek ptyt gramofonowych [...]. Taki
stan rzeczy dopetnity reedycje starych nagran,
ktére moga $wiadczy¢ o petni ponownego
rozkwitu rynku ptyt gramofonowych. Rynek
6w zaczat wychodzi¢ z zapasci kosztem ptyt
kompaktowych [...]".

Nie wiadomo, na jakiej podstawie autor for-
mutuje takie sady, skoro kilka zdari pdézniej
sam sobie zaprzecza, piszac:

Najswiezsze dane [IFPI - International Federa-
tion of the Phonographic Industry] pokazuja,
ze ptyty gramofonowe w 2074 r. stanowity
niewielkg czes¢ catkowitych przychodow
branzy przemystu muzycznego (okoto 2%), ale
nadal obserwowany jest staty wzrost przycho-
déw [...]. Jesli chodzi o Polske, to najnowsze
dane s3 jeszcze bardziej spektakularne: 4,5%
udziatu w rynku [...]. Oczywiscie udziat rynku
polskiego w zjawisku powrotu ptyt gramo-
fonowych jest znikomy, ale pamietajmy, ze
produkcja takich ptyt w naszym kraju nigdy
nie stata na wysokim poziomie®.

tubocki postrzega rynek fonograficzny jako
podzielony miedzy ptytami kompaktowymi
a gramofonowymi®. Tymczasem staty wzrost

7 J. M. tubocki, Oktadka jako czes¢ doku-
mentu..., s. 21-23.

8 Ibidem.

9 O technicznej przewadze nagran cyfro-
wych nad analogowymi oraz o powodach, dla-
czego ptyty gramofonowe nie sa w stanie zastapic
dyskéw optycznych, wypowiedziat sie m.in. znany
projektant firmy Marantz - Ken Ishiwata: ,Wi-
nyl, tak jak i tasma po 10 odtworzeniach zaczyna
ulegac¢ degradacji. To jest najwazniejszy powéd
cyfryzacji - raz zdigitalizowana tres¢ moze by¢
przechowywana bez strat przez wieki. Dzieki
wspdtczesnej technice cyfrowej, po skonwer-
towaniu do DSD [Direct Stream Digital - nazwa
systemu uzywanego do kodowania cyfrowego
dzwieku, stosowanego w Super Audio CD w celu
podniesienia jego jakosci], mozemy ocali¢ najpiek-
niejsze z nagran analogowych w ich pierwotnej
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wartosci przychodéw tej branzy, nawet przy
udziale no$nikéw analogowych oraz CD, jest
wynikiem przede wszystkim powiekszaja-
cych sie wptywéw z dystrybucji cyfrowej,
a doktadnie - z subskrypcji w serwisach
streamingowych.

Autor odpowiadajac na kluczowe pyta-
nie dotyczace podjetej tematyki -, dlaczego
oktadki ptyt gramofonowych?” - podaje jako
gtéwny argument trafne spostrzezenie, ze
oktadka ptyty jest — obok muzyki - elemen-
tem, na ktéry melomani najczesciej zwracajg
uwage. Ponadto wskazuje na wzrost zain-
teresowania wsréd krytykéw i odbiorcéw
zagadnieniem oktadek (cho¢ przyczyna ich
popularnosci nie sa one same, a muzyka,
z ktéra stuchacze je kojarza).

Opisujac ptyte gramofonowa jako
dokument tubocki juz we wstepie ksigzki
podkresla, ze jest to tematyka dobrze roz-
poznana ze strony historycznej, bibliologicz-
nej, muzykologicznej i technologicznej, ale
W bibliologii ptyta gramofonowa traktowana
jest dos¢ powierzchownie lub w ogdle nie
jest brana pod uwage” (s.12). Kwestie te roz-
wija w pierwszym rozdziale pracy, w ktérym
omawia dokumenty zwigzane z dzwiekiem
w teorii bibliologicznej (ustep 1.1), sposoby
zapisu dokumentéw dzwiekowych oraz ich
nosniki (ustep 1.2), podaje klasyfikacje ptyt
gramofonowych (ustep 1.3) i charakteryzuje
krétko nietypowe formy publikacji (ustep 1.4).
Zakres tematyczny podjety przez autora by¢
moze bytby ciekawy dla czytelnika zaintereso-
wanego jedynie problematyka fonografii ana-
logowej, ale w kontekscie tematu o oktadkach
ptyt w ujeciu bibliologicznym wydaje sie nie-
potrzebny i wprowadzajacy zbyteczng dygre-
sje od gtéwnego watku pracy. Tym bardziej,

formie. Wielu ludzi preferuje analog. Ja tez pre-
feruje, ale problem analogu polega na tym, ze
jest analogowy. Niestety nie nadaje sie on do
przechowywania. Zywotno$¢ tasmy matki to 40~
50 lat, nie wiecej” - W. Nowak, 27 listopada 2018,
MARANTZ = Ishiwata = MARANTZ, Infoaudio.pl -
https://www.infoaudio.pl/artykul/1593,marantz-
-ishiwata-marantz [dostep: 19.12.2018].

Ze przedstawione przez autora wyjasnienia
niektérych kwestii sg mocno dyskusyjne, jak
na przyktad podany na poczatku rozdziatu
opis zapisu dZzwieku na nosniku.

Dzwiek mozna odwzorowac na nosniku do-
kumentu w dwojaki sposéb: pozwalajacy na
unikalne i niepowtarzalne wykonanie utworu,
jedynie zblizone do pierwotnego wykonania -
poprzez zapis muzyczny (nutowy) lub doktad-
nie i wiernie replikujacy pierwotne wykona-
nie — poprzez zapis dzwiekowy (audialny)'™.

Nuty sa dla autora ,$ci$le abstrakcyjnym
odwzorowaniem wartosci matematycznych
w muzyce” (s. 25). Czym dla niego jest owo
~pierwotne wykonanie”? Czy ma na mysli
pierwsze préby zapisu diwieku jeszcze
w XIX wieku, ktére koncentrowaty sie przede
wszystkim na rejestracji mowy? Czy raczej
chodzi o idee kompozytora (dzieto samo
w sobie, istniejgce niezalezne od wykona-
nia, zapisu nutowego i jego percepcji wedtug
mysli filozoficznej Romana Ingardena)''?
Autor przeprowadza typologie dokumen-
téw (nie tylko dZzwiekowych), dzielac je ze
wzgledu na rodzaj zapisu. Zapis graficzny,
utrwalajacy tres¢ za pomoca znakéw gra-
ficznych, jest wyznacznikiem dokumentéw
pismienniczych, kartograficznych, muzycz-
nych (w znaczeniu - nutowych) i ikono-
graficznych. Zapis audiowizualny, wedtug
autora, utrwala tres¢ za pomoca nagrania
i jestwyrdznikiem dokumentéw dzwiekowych
iogladowych (termin autora). Natomiast zapis
elektroniczny utrwala tres¢za pomoca zapisu
cyfrowego i wymaga nie tylko odpowiedniego
oprzyrzadowania, ale i oprogramowania.
Badacz niestety btednie potaczyt w jednej
definicji rézne kwestie: dotyczace rodzaju
nosnikéw, zapisywanych tresci i sposobu
ich utrwalania. Dokumenty elektroniczne

10 J. M. tubocki, Oktfadka jako czes¢ doku-
mentu..., s. 25.

11 Por.R.Ingarden, Utwér muzycznyisprawa
Jjego tozsamosci, w: Studia z estetyki, t. 2, Warszawa
1966, s.161-295.
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sg z zatozenia zapisywane cyfrowo, ale to
samo dotyczy dokumentéw dzwiekowych
iaudiowizualnych - mogg by¢ no$nikamiana-
logowymi lub cyfrowymi, na ktérych materiat
zarejestrowano analogowo lub cyfrowo. Zapis
cyfrowy nie jest zarezerwowany wytaczniedla
dokumentéw elektronicznych. Autor rozwija
kwestie dotyczace rodzajéw zapisu dokumen-
téw dZwiekowych w kolejnym podrozdziale,
wskazujac na cztery jego sposoby itaczac je od
razu z okreslonyminosnikami: mechaniczny -
dla ptyty gramofonowej, tasmy, watka fonogra-
ficznegoirolki pianolowej, magnetyczny - dla
tasmy magnetycznej, drutu magnetycznego
i ptyty magnetycznej, optyczny - dla tasmy
$wiattoczutej (czyli filmowej) oraz cyfrowy -
dla ptyty kompaktowej. Rodzaje nosnikéw
wigze nastepnie z kwestig ich oktadek, piszac
dosc nieprecyzyjnie:

Wsréd wszystkich tych rodzajéw dokumentéw
jedne nie miaty oktadek w ogéle, inne miaty
oktadki pozbawione cech indywidualnych,
jeszcze inne byty matych rozmiaréw, co ogra-
niczato ich funkcje estetyczng. Rézna byta tez
dtugosc okreséw stosowania poszczegélnych
nosnikéw na rynku i ich uzytkowania. Z nich
wszystkich tylko ptyty gramofonowe upo-
wszechnity sie na tak dtugi okres i wywarty
na tyle znaczace pietno w sposobie odbierania
i rozpowszechniania muzyki, by wytworzy¢
osobny jezyk, swego rodzaju kod,
ktory w efekcie pozwolit na wyod-
rebnienie wsrod przejawow sztuki
nowej gatezi wyrazu artystycz-
nego - sztuke oktadek ptyt gramo-
fonowych (przejetg pozniej czesciowo przez
ptyty kompaktowe).

W kolejnym podrozdziale poswieconym
klasyfikacji ptyt gramofonowych autor
ponownie wraca do kwestii zapisu dzwieku
na ptytach gramofonowych, podajac szcze-
goty techniczne dotyczace samej rejestracji.

12 J. M. tubocki, Oktadka jako czes¢ doku-
mentu..., s. 29, podkreslenie Al.
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Nastepnie zestawia terminologie w réznych
jezykach odnoszaca sie do okreslenia , ptyta
gramofonowa”. Wsréd terminéw funkcjo-
nujacych w jezyku polskim podaje jeszcze
okreslenia: ,ptyta winylowa (winyl)”, , ptyta
analogowa” i ,ptyta czarna”. Warto jednak
zaznaczyé, ze nie sa to doktadne synonimy.
Termin ptyta gramofonowa jest najbardziej
ogdlny, ale juz ptyta winylowa dotyczy tylko
ptyt wykonanych z polichlorku winylu - sto-
sowanego dopiero po 1946 roku; pierwsze
ptyty produkowano natomiast m.in. z sadzy
czy ebonitu, a od 1897 roku - z szelaku (stad
powszechne réwniez okreslenie dla charakte-
rystycznych ciezkich, niezwykle delikatnych
ptyt gramofonowych z poczatku XX wieku -
»ptyty szelakowe”). Szkoda, ze przytaczajac
terminologie autor pominat tak wazny detal.
W kolejnych akapitach doktadniej omawia
kwestie dotyczace tworzywa, z ktérego byty
wykonywane ptyty, a takze szczegétowo
przedstawia inne techniczne parametry
nosnikéw - $rednice, predkosci odtwarzania,
rodzaje rowkow i transmisji danych, tacznie
ze szczegétowym opisem podziatu rowkow
w obrebie ptyty ze wzgledu na ich funkcje.
Wszystkie kwestie podaje w sposéb mak-
symalnie skondensowany, co z pewnoscia
stanowi wartos¢ publikacji, jednak brakuje
w nich wynikajacych z tytutu pracy odnie-
sien i powigzan - chocby do przytaczanej
na poczatku terminologii odnoszacej sie do
samych ptyt. Przyktadowo w literaturze anglo-
jezycznej powszechne w uzyciu sg nie tylko
najbardziej ogolne sformutowania typu phono-
graph record bedacy synonimem gramophone
record (przytoczone przez autora), ale takze
bardziej precyzyjne, wskazujace na okreslony
ich rodzaj, jak 12-inch, 10-inch, 7-inch record
(od $rednicy liczonej w calach), czy 78 rpm,
45rpmi331/3 record (od predkosci obrotéw
na minute - revolutions per minute) - w obu
przypadkach podano tylko trzy najbardziej
rozpowszechnione parametry, a funkcjono-
waty takze inne. Autor przytacza terminologie
angielska ze wzgledu na pojemnos¢ piyt, tj.
podziat na ptyty dtugograjace (LP - longplay),
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mini albumy (EP - extender play) i single (SP -
short play), a jedynie w przypisie wyjasnia, ze
niektdre z nich byty tez zwigzane z okreslonymi
parametrami, cho¢w réznych krajach istniaty
w tej kwestii rozbieznosci (przyktady dotycza
Niemiec, Wtoch i Wielkiej Brytanii). Z punktu
widzenia bibliologii kwestie terminologii - jak
autor sam wskazat we wstepie do publikacji -
sg jednym z kluczowych zagadnien. Szkoda, ze
w swoich rozwazaniach autor wiele miejsca
poswiecit na szczegétowe przedstawienie
kwestii marginalnych z punktu widzenia
tematu pracy (jak wspomniany opis typéw
rowkéw ptyty), aistotne dla poruszanej tema-
tyki omawia wybidrczo i w sposéb niepetny.

Ostatni podrozdziat pierwszego ustepu
publikacji badacz przeznaczyt na oméwienie
ptyt nietypowych, jak ,pocztéwki dZwiekowe”
i picture vinyl. Niestety informacje podane
przez niego sa nieprecyzyjne i wrecz mylace.
Wskazuje on m.in., ze ,,popularnos¢ pocztéwek
dzwiekowych datuje sie na lata 60. XX wieku
i sg elementem typowym dla polskiej kultury
tamtego okresu” (s. 35). Jest to informacja
nieprawdziwa. Wedtug badari Rainera Lotza -
niemieckiego historyka, kolekcjonera ptyt
i redaktora niemieckiej dyskografii narodo-
wej®, pierwsze pocztéwki dZzwiekowe poja-
wity sie na rynku w 1903 roku w Niemczech
i Francji. Byty popularne w wielu krajach - m.in.
w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii,
a potem réwniez w Zwiazku Radzieckim
i Polsce. Sg zbierane nie tylko przez kolek-
cjonerdw, ale takze systematycznie groma-
dzoneiarchiwizowane w bibliotekach, mimo
sugerowanego przez tubockiego ich catko-
witego unicestwienia (Biblioteka Narodowa
jest w posiadaniu ponad 1700 pocztowek
dzwiekowych).

13 Rainer Lotz udostepnit kilkadziesigt swo-
ich publikacji poswieconych historycznym nagra-
niom, takze pierwszym wytwoérniom wydajgcym
pocztéwki dzwiekowe (z Francji, Niemiec, Stanéw
Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii) na wtasnej
stronie internetowe] - http://www.lotz-verlag.
de/ [19.12.2018].

W drugim rozdziale publikacji, zaty-
tutowanym Zrdédta informacji o pytach
gramofonowych po 1945 ., autor stawia sobie
za cel ,scharakteryzowanie i zdefiniowanie
réznych rodzajéw zrédet informacji na temat
ptyt gramofonowych oraz opis najwazniej-
szych ich przedstawicieli” (s. 12). Omawia
je ze wzgledu na przydatnosc w okresleniu
czasu powstania i zawartosci ptyty oraz przy-
pisaniu jej do konkretnego gatunku muzycz-
nego, a takze oznaczeniu odpowiedzialnosci
za jej oktadke. Zrédtami sa dla niego dysko-
grafie narodowe i miedzynarodowe dysko-
grafie specjalne (wykonawcéw i gatunkéw),
katalogi wydawnictw ptytowych, katalogi
i bazy danych ptytotek, fonotek i mediatek
(mediotek), a takze niespecjalistyczne opra-
cowania, bazy danych, internetowe wykazy
i witryny tematyczne. Poddaje réwniez pod
dyskusje kwestie réznic definicyjnych miedzy
terminami ,,ptytoteka”, ,fonoteka”, ,medio-
teka” i ,mediateka”. Szkoda, ze rozwazania
te autor zawart w przypisie - to cenne zesta-
wienie ze wzgledu na przedmiot podjetej
przez niego tematyki. W gtéwnym tekscie
przedstawia natomiast zasieg chronologiczny
omawianych Zrédet, wskazujac jednocze$nie
na trudnosci w gromadzeniu informacji
o najstarszych nosnikach. Niezwykle cen-
nym fragmentem jest zestawienie dato-
wania powstania pierwszych narodowych
fonotek w réznych krajach, w tym réwniez
w Polsce. Szkoda, ze autor jedynie odsyta do
tych informacji, a nie poswieca im miejsce
w gtéwnym toku opracowania. Poddaje za
to wnikliwej analizie sam termin ,, dyskogra-
fia” w kontekscie zZrodet bibliologicznych
i bibliograficznych, przytacza réznorodne
definicje, wskazujac na rozbieznosci miedzy
nimi, by ostatecznie za najwfasciwsza uznac
najbardziej ogélne ttumaczenie, ze jest to
spis, ,ktérego przedmiotem s3 nagrania
dzwiekowe, jako odpowiednik bibliografii
w stosunku do ksiazek” (s. 44). Traktuje go
zatem jako synonim bibliografii dokumentéw
dZzwiekowych, powotujac sie w tym zakre-
sie takze na analizy przeprowadzone przez


http://www.lotz-verlag.de/
http://www.lotz-verlag.de/

Marie Wréblewska ze Zbioréw DZwiekowych
i Audiowizualnych Biblioteki Narodowe;j.

Szczeg6lnym rodzajem dyskografii sa
dla niego dyskografie narodowe, ktérym
poswieca nie tylko rozwazania teoretyczne
dotyczace zatozer ich funkcjonowania, ale
takze dokonuje przegladu najwazniejszych
bibliografii dokumentéw dzwiekowych w réz-
nych krajach. Przytoczone przez badacza
wytyczne wskazujace na priorytety rejestracji
bibliograficznej, ktére w 1982 roku zostaty
okreslone przez Miedzynarodowg Federacje
Stowarzyszen i Instytucji Bibliotekarskich
(International Federation of Library
Associations and Institutions — IFLA), trafnie
wyjasniaja trudnosci z prowadzeniem dysko-
grafii narodowych. Autor stusznie wypunk-
towuje réwniez liczne przyczyny kompli-
kacji opracowywania spiséw dokumentéw
dZwiekowych, mocno odrézniajacych je od
bibliografii np. ksigzek. Naleza do nich m.in.
trudnosci z identyfikacja niektérych nagra-
nych utwordéw (koniecznos¢ sprawdzania
z autopsji), mnogo$¢ materiatu i jego genolo-
giczne zréznicowanie, czy wieksza liczba oséb
odpowiedzialnych za powstanie nagrania.
Powoduje to w efekcie, ze opis bibliograficzny
dokumentu dZzwiekowego jest rozbudowany,
zwtaszcza w zakresie opisu zawartosci (wiek-
sza liczba dziet - utworéw w obrebie jed-
nego dokumentu) i danych technologicznych.
+Wszystko to jest rzadkie w przypadku dru-
kéw, natomiast zawsze wystepuje przy doku-
mentach dZzwiekowych i generuje dodatkowe
trudnosci” (s. 48). Pociaga to réwniez moz-
liwe komplikacje pod wzgledem metodyki
przyjetej w opracowaniu bibliografii doku-
mentéw dzwiekowych, ze wzgledu chocby na
grupowanie opiséw utwordw - czy jako jeden
opis bibliograficzny z odsytaczami, czy jako
kilka odpowiadajacych pojedynczym tytu-
tom kompozycji. Decyzje w tych kwestiach
skutkujg odmiennym funkcjonowaniem ser-
wiséw bibliograficznych w réznych krajach,
co wyraznie autor podkresla, zestawiajac
opisy dyskografii zagranicznych. Zauwaza
przy tym, ze:
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coraz czesciej zacieraja sie granice miedzy
bibliografig (i dyskografig) narodowa, katalo-
giem biblioteki (fonoteki) narodowej i narodo-
wym uniwersalnym katalogiem centralnym -
opisy gromadzone sg czesto w jednej bazie,
niekiedy wspdlnie prowadzonej w kooperacji
przez kilka bibliotek, przechowujacej tak opisy
z bibliografii jak i katalogow™.

Zestawienie w jednym miejscu danych
o narodowych bibliografiach dokumentéw
dzwiekowych w réznych krajach jest cenne
dla czytelnika zainteresowanego ogélnie kwe-
stiami badZ tworzenia tego typu spiséw, badz
ogolnie zrédtami informacji o nagraniach.
W przytoczonym przegladzie brakuje jednak
podstawowych informacji korespondujacych
z gtéwnym tematem publikacji, tj. oktad-
kami. W zadnej nocie omawiajacej gtéwnie
historie i forme funkcjonowania dyskografii
narodowej w danym kraju autor nie okre-
$la dostepnosci jakichkolwiek informacji
o oktadkach, nawet przez wskazanie na ich
brak. Czy zatem zaden z dostepnych serwiséw
nie uwzglednia w opisach bibliograficznych
np. oséb lub instytucji odpowiedzialnych
za ich projekt lub nie dotacza chocby zdjec
oktadek? Gdyby w przegladzie bibliografii
zagranicznych autor nie poprzestat jedynie na
ich opisach, azapoznat sie zich zawartoscia,
by¢ moze dostrzegtby w nich réwniez cenne
Zrédto informacji o oktadkach. Przyktadowo
katalog internetowy Ceskd ndrodni bibliografie
powigzany jest z serwisem ObalkyKnih.cz
(,oktadki ksigzek”), dzieki czemu przy nie-
ktorych opisach bibliograficznych w katalogu
CNB wyswietlane s réwniez oktadki ptyt™.
Z kolei w dunskim katalogu internetowym
Bibliotek.dk, ktéry od 2001 roku petni réw-
niez funkcje bibliografii narodowej (wczesniej

14 Ibidem,s.52.

15 Portal ObalkyKnih.cz taczy rézne Zrédta
informacji o ksiazkach i innych dokumentach -
jego baza danych obecnie zawiera 1 808 442
oktadek i 437 826 opiséw zawartosci publikacji
czeskich i zagranicznych, a API portalu jest uzy-
wane przez wiekszosc¢ bibliotek w Czechach.
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spisy ukazywaty sie w wersji drukowanej lub
w formie ptyt CD-ROM), niektére opisy
bibliograficzne zawierajg zdjecia oktadek,
ale nie pochodzace z zewnetrznych serwi-
séw, a bedace integralng czescia katalogu
biblioteki. Podobnie jest w katalogu biblio-
teki narodowej Grecji — Ethniki Vivliothiki
Elldados (EBvikn BLBAL0ORKN Tng EAAGSOQ),
ktéry - zgodnie z opisem na stronie inter-
netowej -, dla wykwalifikowanego badacza
moze by¢ réwniez wykorzystany jako baza
bibliograficzna”. Odmienna forme dyskogra-
fii od typowo narodowych bibliografii pre-
zentuje Szwajcaria — Discografie Fonoteca:
Musica svizzera su disco (Swiss National Sound
Archives discographies: Swiss Music on Record),
prowadzona przez szwajcarska fonoteke naro-
dowg - Schweizerische Nationalphonothek
(https://www.fonoteca.ch). Tworz3 ja spisy
dyskografii poszczegdlnych artystow i zespo-
téw, obejmujace nagrania (od najstarszych do
najnowszych), dostepne w archiwum fonoteki.
Kazdy pojedynczy opis bibliograficzny (bar-
dzo szczegdétowy) dokumentu dZzwiekowego
uzupetnia zdjecie etykiet ptyt (przy starszych
nosnikach) lub jej oktadki (nowsze nosniki)
oraz pliki zmuzyka (do odstuchania w czytelni
fonoteki lub w internecie). We wszystkich
wymienionych przypadkach w samych opi-
sach bibliograficznych dokumentéw niestety
nie zawarta zostata zadna uwaga odnoszaca
sie do oktadek - ani dotyczaca ich postaci
i zawartosci graficznej, ani autorstwa.
Osobny podrozdziat swej pracy autor
poswieca omoéwieniu dyskografii polskiej,
prowadzonej przez Biblioteke Narodowa
do 2012 roku. Przytacza historie gromadze-
nia zbioréw dZwiekowych i opracowania
rejestru nagran oraz szczegétowe zasady
opracowania Bibliografii Dokumentow
DZwiekowych. Krytycznie odnoszac sie do
zaprzestania jej prowadzenia, podaje jednak
wiele argumentdw, ktére popierajg podjecie
takiej decyzji'e. Odestanie internautéw do

16 Autor przytacza m.in. stowa Barbary
Brzezinskiej, pierwszej kierowniczki Sekcji

gtéwnego katalogu Biblioteki Narodowej
w poszukiwaniu informacji o biezacych pol-
skich nagraniach dZzwiekowych nie powinno
réwniez dziwi¢ w zestawieniu z przedsta-
wionymi przez autora praktykami biblio-
tek zagranicznych - wszak jedynie trzy
z wymienionych przez niego instytucji (we
Francji, Niemczech i Rumunii) pozostaty
przy tradycyjnym systemie publikowania
dyskografii w formie plikéw PDF, pozostate
odeszty od niego na rzecz komputerowych
baz danych. Tego typu rozwiazanie - scale-
nie w jednym interfejsie informacji katalo-
gowej i bibliograficznej — mimo niektérych
gtoséw krytycznych, jest coraz bardziej
powszechne na $wiecie. O zaletach auto-
matyzacji bibliografii narodowych szeroko
pisata m.in. Dorota Siwecka:

Powstanie i rozpowszechnienie sie w latach
90. XX wieku globalnej sieci Internet sprawito,
ze dostep do bibliografii narodowych, a takze
do bibliograficznych baz specjalistycznych
mozliwy jest dzisiaj niemal z kazdego miejsca
na $wiecie. Baza danych w internecie taczy

Dokumentéw Dzwiekowych BN, ktéra juz w1973
roku na IV Krajowej Konferencji Bibliotekarzy
Muzycznych w Szczecinie stwierdzita, ze ,,czyn-
nosci zmierzajgce do opracowania ptyty pochta-
niaja 4 razy wiecej czasu niz ma to miejsce przy
ksigzkach” (s. 63).

17 Do kwestii funkcjonowania katalogu
Biblioteki Narodowej jako biezgcej bibliografii
narodowej krytycznie odnidst sie m.in. Dariusz
Grygrowski w recenzji ksigzki Jakuba M. tuboc-
kiego (,Przeglad Biblioteczny” 2018 t.86, z.1,
s.115-123). Wskazuje on takze na brak publikacji
bibliograficznych poswieconych dokumentom
dzwiekowym na stronie internetowej BN, jed-
nak jego kwerendy miaty miejsce na poczatku
2018 roku w momencie uruchamiania zaréwno
nowej odstony witryny Biblioteki Narodowej, jak
réwniez przygotowan do wprowadzenia nowego
systemu bibliotecznego Alma. Zastapienie roz-
wigzan starszego typu (bibliografie drukowane
lub zamkniete wykazy w plikach PDF) formami
nowoczesnymi, funkcjonujgcymi juz tylko w $ro-
dowisku komputerowej bazy danych, wymaga
réwniez od internautéw zmiany nastawienia
i nawykow.


https://www.fonoteca.ch

zalety mozliwosci wyszukiwawczych z doste-
pem do informacji niewymagajacym wycho-
dzenia z domu. Wykorzystywanie baz danych
i systemoéw on-line wprowadzito zasadnicze
zmiany w dziatalnosci informacyjno-biblio-
graficznej: unowoczesnito proces tworzenia
bibliografii, organizacji pracy nad nig, form
wyszukiwania, a takze rozpowszechniania
i stworzyto nowe mozliwosci wymiany in-
formacji bibliograficznej. Wszystkie te atuty
Internetu wptynety na wzrost popularnosci
tego medium. Stopniowo liczba bibliografii
umieszczanych w globalnej sieci wzrastata
od poczatku do potowy lat 90. W latach
1995-2000 wiekszos¢ badanych 34 central
bibliograficznych zdecydowata sie na umiesz-
czanie informacji bibliograficznej w Internecie
(m.in. polska bibliografia narodowa zostata
udostepniona na poczatku 1998 roku). Odse-
tek sposréd 34 badanych bibliografii wzrést od
ponad 47% w roku 1997 do ponad 82% w roku
2011, pociagajac za sobg stopniowy spadek
liczby bibliografii publikowanych w tradycyj-
nych formach'.

Katalog biblioteczny jako jedyna forma
dostepnosci danych bibliografii narodo-
wych wystepuje w bibliotekach m.in. Danii
(od 2001 roku), czy Hiszpanii (od 2007
roku). W niektérych krajach prowadzony
jest we wspétpracy z innymi instytucjami,
np. finska dyskografia narodowa Viola,
opracowywana przez biblioteke narodowa
Finlandii — Kansalliskirjasto (https://viola.
linneanet.fi), zawiera odniesienia do zbio-
réw muzycznych jedenastu innych dostaw-
céw informacji. Katalog on-line Biblioteki
Narodowej w Warszawie pod koniec 2018
roku poddany zostat gruntownej transfor-
macji. Dotychczasowy system biblioteczny
Sierra, w ktérym funkcjonowata faseta
»bibliografia narodowa”, umozliwiajaca
przeszukiwanie opiséw bibliograficznych,
zastgpiony zostat nowoczesnym Alma wraz

18 D. Siwecka, Swiatowy model informacji
bibliograficznej, Warszawa 20715, s. 260.
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z wyszukiwarkg Primo. Nowe oprogramowa-
nie charakteryzuje sie wieksza funkcjonal-
noscig w zakresie dookreslania i zawezania
wynikéw wyszukiwania. Jedng z tego rodzaju
opcji jest réwniez mozliwos¢ przeszukiwa-
nia zasobow tylko w zakresie ,bibliografii” -
w panelu ,wyszukiwania zaawansowanego”.
Potaczenie jej z wyborem dowolnego typu
dokumentéw oraz zakresem chronologicz-
nym umozliwia uzyskanie petnej listy opi-
séw bibliograficznych odpowiadajacych
wykazowi bibliografii narodowe;.

Warto podkreslic, ze Biblioteka Narodowa
opracowuje facznie kilkanascie bibliografii.
Podstawowym cztonem biezacej polskiej
bibliografii narodowej ksiazek, rejestrujgcym
wydawnictwa zwarte na podstawie egzempla-
rza obowiazkowego, jest ukazujacy sie w cyklu
tygodniowym (52 numery w roku),,Przewodnik
Bibliograficzny. Urzedowy Wykaz Drukéw
Wydanych w Rzeczypospolite]j Polskiej”. Do
korica 2009 roku jego zeszyty ogtaszane byty
drukiem, a nastepnie w formie plikéw PDF.
Cztonem uzupetniajacym polskiej bibliografii
narodowej s3 ,Polonica Zagraniczne”. W latach
1928-1939 ukazywaty sie jako ,Wykaz Drukéw
Polskich i Polski Dotyczacych” (dodatek do
,Urzedowego Wykazu Drukéw”), bibliogra-
fia za lata 1939-1955 wydana zostata w pie-
ciotomowej publikacji zbiorczej, w latach
1956-2006 w postaci drukowanych rocznikéw,
aw latach2007-2009 - w formie plikéw PDF.
Od 2010 roku bibliografia polonikéw zagra-
nicznych prowadzona jest w aktualizowanej
na biezaco bazie danych na stronie interneto-
wej Biblioteki Narodowej. Ponadto ksigzkom
poswiecone zostaty bibliografie: Ksigzki polskie
podziemne (1976-1989) i Bibliografia Polska
19071-1939. Czasopisma odnotowywane s3
w trzech publikacjach: wydawanej kwartalnie
i w postaci kumulacji rocznej ,,Bibliografii
Wydawnictw Ciagtych Nowych, Zawieszonych
i Zmieniajacych Tytut”,w roczniku ,Bibliografia
Wydawnictw Ciggtych” oraz w opublikowanej
drukiem w 2001 roku Bibliografii niezalez-
nych wydawnictw ciggtych z lat 1976-1990.
Osobno wykazywane sg réwniez artykuty

27
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z czasopism - w formie miesiecznika i kumula-
cjirocznej,,Bibliografii Zawartosci Czasopism”,
w obu przypadkach w plikach PDF. Od 2009
roku Biblioteka Narodowa prowadzi réwniez
,Bibliografie Dokumentéw Elektronicznych” -
w formie pétrocznikdw ukazujgcych sie row-
niez w formacie PDF. W latach 2007-2013
prowadzona byta ponadto bibliografia
dokumentéw kartograficznych. Biblioteka
Narodowa opracowuje takze bibliografie spe-
cjalne: ,Polska Bibliografie Bibliologiczng”,
,Bibliografie Bibliografii Polskich 1971-1985,
»Bibliografie Bibliografii Polskich 1995-",
,Bibliografie Analityczng Bibliotekoznawstwa
i Informacji Naukowej”, ,Wykaz polskich biblio-
grafii niepublikowanych”, ,,Przekfady literatury

4

polskiej”, ,Dzieta Jana Pawta II: bibliografia
publikacji wydanych poza Polsk3”, ,Wspdlng
Baze Artykutéw z Gazet i Tygodnikéw (arty-
kuty prasowe)” oraz bibliografie,,Quo vadis”
Henryka Sienkiewicza.

Jako uzupetnienie Zrédet bibliograficz-
nych autor omawia trzy wybrane bazy danych
informujgce o ptytach gramofonowych -
Katalog Polskich Ptyt Gramofonowych, mie-
dzynarodowy Discogs.com i portal Okladki.
net. Wskazuje na liczne pozytywne aspekty
kazdego nich, niemniej warto podkreslic,
ze tego typu serwiséw funkcjonuje w sieci
bardzo duzo. Do najcenniejszych naleza
katalogi wydawnictw ptytowych, obejmujace
publikacje danego kraju lub catg produkcje
wybranych firm fonograficznych. Sg one pro-
wadzone zazwyczaj przez instytucje, rzadziej
przez osoby prywatne (kolekcjoneréw) i pre-
zentuja szczegotowe informacje o ptytach,
przytaczane m.in. na podstawie wewnetrznej
dokumentacji wytwérni (nawet juz nieist-
niejacych). Z wiekszych tego typu projek-
téw warto wymienic¢ chocby Discography
of American Historical Recordings DAHR
(https://adp.library.ucsb.edu), dyskogra-
fie Centre of the History and Analysis of
Recorded Music CHARM (http://charm.cch.
kcl.ac.uk), prowadzong przez King’s College
w Londynie, zawierajaca dane o ptytach
m.in. The Gramophone Company, Columbia

i Decca, Lindstrom Project prowadzony przez
Gesellschaft fir Historische Tontrager und
Sammlung Alfred Seiser, a w jego ramach
GHT Label-Discographien opracowana
przez Christiana Zwarga (http://www.
phonomuseum.at), British Library Sound
Archive (https://sounds.bl.uk), katalog cze-
skiej wytworni Supraphon (https:/www.
supraphonline.cz), czy Katanor coBeTtckmx
nnactuHok / Katalog sovetskih plastinok
(https://records.su). We wszystkich zebrane
zostaty dane wykraczajace daleko poza tylko
te widoczne na samych nosnikach i ich opa-
kowaniu (np. o doktadnym miejscu i dacie
rejestracji), a w przypadku trzech ostatnich
opisy nagrari dopetnione zostaty zdjeciami
etykiet ptyt lub ich oktadek.

Kwestie oméwienia oktadek jako obiektu
bibliograficznego i jako komunikatu autor
podjat w dwu ostatnich rozdziatach swej
pracy. W ustepie trzecim (Okfadka jako obiekt
bibliologiczny) przedstawit w obszernym,
kilkudziesieciostronicowym opracowaniu
teoretyczne podstawy dotyczace statusu
oktadek w bibliologii: zagadnienia relacji
transtekstualnych w komunikacji bibliolo-
gicznej (parateksty, peryteksty i epiteksty)
oraz traktowania opraw i oktadek w bada-
niach ksiegoznawczych (oprawoznawstwie
i introligatorstwie). Wszystkie przytoczone
przez niego informacje odnoszg sie wytacz-
nie do ksiazek, a nie ptyt gramofonowych.
tubocki zauwaza, ze ,do tej pory nie poja-
wit sie w bibliologii temat ochrony (i nie-
sionej przez nig informacji) jakichkolwiek
dokumentéw dzwiekowych: ptyt gramofo-
nowych i kompaktowych czy kaset magne-
tofonowych” (s. 86). Autor podkreslajac
duza interdyscyplinarnos¢ ogétu kwestii
dotyczacych oktadek (ksigzkowych, praso-
wych, muzycznych i innych dokumentéw)
wychodzi w zwigzku z tym z propozycja
utworzenia nowego terminu - oktadkoznaw-
stwa, ktére miatoby zajmowac sie badaniem
wspotczesnych oktadek, w tym szczegétowo
okfadkoznawstwo muzyczne, dotyczace piyt,
kaset i innych dokumentéw dzwiekowych.


https://adp.library.ucsb.edu/
http://charm.cch.kcl.ac.uk
http://charm.cch.kcl.ac.uk
http://www.phonomuseum.at
http://www.phonomuseum.at
https://sounds.bl.uk/
https://www.supraphonline.cz
https://www.supraphonline.cz
https://records.su

taczytoby ono zagadnienia traktowane z per-
spektywy estetycznej, socjologicznej, histo-
rycznej, kulturoznawczej i medioznawcze;.
Poczatek nowej dziedziny w zakresie okta-
dek muzycznych autor upatruje w artykutach
semiotyka literatury Marcina Rychlewskiego
(z1at 2002-2011) oraz ksigzce kulturoznawcy
Mateusza Torzeckiego™. Prace tych autoréw
z pewnoscia wpisywatyby sie w zapropono-
wang przez J. M. tubockiego nowa dziedzine,
ale kazda z nich koncentruje sie na jednym
aspekcie traktowania oktadek, wynikajgcym
z zainteresowar i specjalizacji naukowejich
autora. W jaki sposéb i za sprawg jakich bada-
czy miatoby zatem zaistnie¢ interdyscypli-
narne podejscie do tak ujmowanego tematu?

Zestawienie teoretycznych zagadnien
dotyczacych oktadek autor uzupetnia szczegé-
towym omdwieniem ich budowy, elementéw
konstrukcyjnych, sktadowych i tresciowych.
Dokonuje przetozenia terminologii przyna-
leznej oktadkom ksigzkowym na grunt ptyt
gramofonowych i dochodzi do dosc¢ absur-
dalnych wnioskéw:

w Swietle tych definicji [przytoczonych
w publikacji] oktadka jednoznacznie
przynalezy tylko i wytacznie drukom szytym,
a tym samym ptyty gramofonowe nie moga
miec¢ oktadek wedle terminologicznego
znaczenia tego stowa (s. 102).

Wskazuje réwniez na brak normy regulu-
jacej tres¢ oktadek ptyt gramofonowych,
choc istnieje taka w stosunku do ksigzek.
Najwieksze zastrzezenia autora dotycza ter-
minu ,koperta”, zastosowanego w Polskiej
Normie opisu bibliograficznego nagran
dzwiekowych, ktéra definiuje ja jako ,fir-
mowe opakowanie ochronne ptyty gramo-
fonowej, zawierajace tekstowe informacje
o ptycie”?°. Kwestionowanie tego terminu

19 M. Torzecki, Okfadki ptyt. Rzecz o wizu-
alnym uniwersum albuméw muzycznych, Poznan
2015.

20 Polska Norma PN-N-01152-07: 1985 Opis
bibliograficzny — Dokumenty dZzwiekowe, s. 4.

RECENZJE | SPRAWOZDANIA

przez tubockiego wydaje sie catkowicie
bezzasadne (argumentuje, ze znaczenia tego
stowa w kontekscie opakowarn ptyt nie poda-
waty stowniki, ze jest niepopularne i trudno
odnies¢ je do opakowan przezroczystych).
Tymczasem jest ono jak najbardziej trafne,
co potwierdza nie tylko wspomniany przez
autora zapis Polskiej Normy, ale takze doku-
menty miedzynarodowe. W europejskim
patencie na opakowanie ptyty gramofono-
wej, zatwierdzonym w 1963 roku, wystepuje
podobna definicja.

The present invention relates to the enve-
lopes [podkreslenie Al] which are specially
made for receiving gramophone records and
are normally referred to as record sleeves

[.]>.

Termin ,koperta” wyparty zostat obecnie
przez okreslenia bardziej ogélne (np. opako-
wanie) z racji dominacji innego rodzaju no$ni-
kéw, tj. ptyt kompaktowych, ktére zazwyczaj
rozpowszechniane sg w plastikowych pudet-
kach wyposazonych w specjalnie wyprofi-
lowane wgtebienie z zaczepem, umozliwia-
jace bezpieczne przechowywanie dysku bez
grozby zarysowania delikatnej powierzchni.
W przypadku nagran wieloptytowych, sprze-
dawanych w kartonowych pudetkach, czesto
spotykane sa koperty z ptytami CD. W sto-
sunku do ptyt gramofonowych termin ten
pozostaje nadal trafny, chociazby z punktu
widzenia technologii produkcji tego typu opa-
kowan. Ponadto zaséb stownictwa w jezyku
polskim nie daje wyboru innych mozliwosci
okreslen. Wydaje sie, ze terminy angielskie sa
trafne, jakkolwiek z pewnoscig tez mogtyby
spotkac sie z krytycznymi uwagami. Szkoda,
Ze autor nie zestawit w swojej pracy terminu
»koperta” ze wspomnianym record sleeve czy

21 Gramophone Record Sleeves Patent
943895. 11 December 1963 - https://worldwide.
espacenet.com/publicationDetails/originalDo-
cument?CC=GB&NR=943895A&KC=A&FT=D&da-
te=19631211&DB=EPODOC&Iocale=en_EP#
[19.12.2018].
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terminu ,,oktadka” z niezwykle popularnym
okresleniem album cover. Warto podkreslic,
ze oba angielskie sformutowania sg szeroko
stosowane na $wiecie, takze w wariantach
precyzyjnie odnoszacych sie do rodzaju mate-
riatu, z ktérego s wykonane (np. nostatic
sleeve, antistatic record inner sleeve), jak
i wskazania na nosnik, ktéry miatyby chronic
(LP album cover, 10 inch longplay and 78 RPM
album cover, 45 RPM single album cover, nosta-
tic sleeve 30cm — 12inch)?2. Autor dopetnia
swoja argumentacje, wskazujac na statystyki
wyszukiwan internetowych polskich termi-
néw ,oktadka” i, ptyta gramofonowa” versus
skoperta” i ,ptyta gramofonowa” (w réz-
nych wariantach), dyskredytujac te drugie.
Wyniki sa adekwatne do zapytania (najwie-
cej 100 tysiecy trafien dla ,,oktadki” przeciw
70 tysigcom ,kopert”), gdy tymczasem przy
analogicznej kwerendzie z uzyciem angiel-
skiej terminologii otrzymujemy 44 miliony
odniesieri dla album cover oraz 730 tysiecy
dla record sleeve. Rozwazania autora nad sto-
sowaniem terminologii w przypadku nosni-
kéw nagran sa dos¢ dyskusyjne, zwtaszcza, ze
pomija on podstawowa kwestie zwigzang ze
specyfika tej materii, mianowicie jej miedzy-
narodowy, ponadjezykowy charakter - stad
rowniez tak wysokie wyniki wyszukiwania
internetowych terminéw anglojezycznych,
stosowanych jako okreslenia uniwersalne,
ponadnarodowe.

W dalszej czesci publikacji omdéwiona zostata
budowa oktadek, w tym elementéw konstruk-
cyjnych, sktadowych i tresciowych ksiazek.
Opisowi oktadek ptyt gramofonowych autor
poswiecit zaledwie péttorej strony, zazna-
czajacjednoczesnie, ze ,elementy konstruk-
cyjne w zasadzie w ptytach gramofonowych
nie wystepuja: mozna jedynie stwierdzic, ze
oktadka wydawnictwa jednoptytowego ma
przéd i tyt, a wydawnictwa dwuptytowego -
jedna lub dwie komory” (s.107). Tymczasem

22 Por. oferte holenderskiego producenta
profesjonalnych opakowan na nosniki nagran
Tonar - www.tonar.eu [19.12.2018].

w przywotywanym juz tekscie patentu na
opakowanie ptyty gramofonowej z 1963 roku
konstrukcja ta zostata nie tylko szczegétowo
opisana, ale réwniez wyrysowana! Twércy
projektu doktadnie wskazujg na elementy
sktadowe oraz tresciowe gramophone record
sleeve, piszac m.in.:

The front 2 comprises a relatively expensive
cardboard which is printed to carry a pictorial
representation relating to the recording, the
title and such other letterpress as is desired.
[...] the back 1 may carry printing which con-
sists of information relating to the composer
of the music of the recording?:.

W czterostronicowym dokumencie paten-
towym szczegétowo opisany zostat proces
tworzenia opakowan ptyt z punktu widze-
nia introligatorskiego — dobdr materiatéw,
techniki wykonania i taczenia poszczegdl-
nych elementéw ze zwréceniem uwagi na
elementy tresciowe, eksponowane na kazdej
z trzech wymienionych i rozrysowanych cze-
$ci opakowania: froncie, tyle i — niezwykle
istotnym - grzbiecie.

W podrozdziale tym autor wskazuje
réowniez na nowy element, tj. etykiete ptyty,
przy czym ma trudnosci w uznaniu jej za
czes$c sktadowa oktadki. Watpliwosci sg jak
najbardziej uzasadnione, jednak autor nie
zajmuje w tej kwestii zadnego stanowiska.
Przywotane wytyczne Polskiej Normy doty-
czace zawartosci tresciowej etykiet (numer
katalogowy, numer strony ptyty, ogélna liczba
stron, tytut, predkos¢ obrotowa, typ zapisu)
nasuwaja ewidentne skojarzenie z funkcja
strony tytutowe]j w ksigzkach. | taka tez ety-
kiety petnig role przy opracowywaniu opisu
bibliograficznego nagran dzwiekowych - s3
wskazywane na pierwszym miejscu jako Zré-
dto danych (dopiero na drugim wystepuja
tresci z opakowania)?*.

23 Gramophone Record Sleeves Patent
943 895....

24 Por. Polska Norma PN-N-01152-07: 1985
Opis bibliograficzny — Dokumenty dzwiekowe:


http://www.tonar.eu

W ostatnim, czwartym rozdziale zatytu-
towanym Okfadka jako komunikat tubocki
omawia dzieje uksztattowania i funkcje okta-
dek w zaleznosci od typu dokumentu, ktéry
ochraniaja, przy czym - ponownie - kwestii
oktadek ksigzkowych, prasowych i komikso-
wych poswieca szczegétowe, dwudziesto-
pieciostronicowe oméwienie, a oktadkom
ptyt gramofonowych - jedynie 11 stron. Choc
zebrane informacje dotyczace innych rodza-
jéw dokumentdéw niz dZzwiekowe sg cenne
i ciekawe, zaburzaja jednak ciagtos¢ pew-
nych sformutowar i odrywajg czytelnika od
gtdwnego tematu pracy. W kilkustronicowym
opracowaniu o oktadkach ptyt autor powotuje
sie i wielokrotnie przytacza wtasciwie tylko
trzy Zrédta - obszerng publikacje Mateusza
Torzeckiego, jeden z tekstéw opublikowa-
nych na portalu internetowym Okladki.
net?® - oraz artykuty Marcina Rychlewskiego.
Z racji tematyki owych opracowan réwniez
ich résumé dokonane przez badacza skupia
sie jedynie na wybranych kwestiach, tj. ety-
kietach pierwszych ptyt (Berlinera i Deutsche
Grammophone), funkcjach reklamowych
oktadek do Il wojny $wiatowej, réznicach
miedzy albumem a klaserem, dziatalnosci
Alexa Steinweissa (dyrektora artystycznego
wytwaérni Columbia Record, uznawanego za
wynalazce oktadki indywidualnej dla ptyty),
wreszcie polskich i zagranicznych ptytach od

»2.3.2. Wybér i kolejnos¢ Zrédet. Dane do opisu
dokumentu dzwiekowego jako jednostki fizycz-
nej nalezy czerpac z nastepujacych zrédet w po-
nizszej kolejnosci: a) z etykiety (lub pary etykiet
wystepujgcych na dokumencie, oznaczonych
cyframi1, 2 lub literami a, b, A, B); b) z opakowa-
nia (koperty ptyty, obwoluty kasety, pudetka) i/
lub tekstowego dokumentu towarzyszacego; c)
z dZzwiekowej zawartosci dokumentu; d) spoza
dokumentu. Dane do opisu zespotu jednostek
fizycznych nalezy czerpac ze Zrédta zawieraja-
cego informacje o catym zespole (a wiec z opa-
kowania, tekstowego dokumentu towarzysza-
cego)” (s. 7).

25 S. Gruszczynski, Narodziny oktadki -
http://okladki.net/artykuly/show/30-najgorsze-
-okladki-plyt-2012 [19.12.2018].
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lat 60. XX wieku. Omawiajac te ostatnie autor
opisuje szerzej elementy sktadowe etykiet
(ponownie!), a takze ogdlnikowo oktadek. Nie
wiadomo przy tym, czy przytaczane informa-
cje odnosza sie do produkcji Swiatowej czy
tylko polskiej. Stwierdzenia typu:

dopiero od lat 80. XX wieku datowanie ptyt
przestaje nastreczac probleméw, gdyz jest ono
wyrazone wprost na oktadce. Dla wydawnictw
wczesniejszych datowanie niejednokrotnie
musi pozosta¢ w sferze przypuszczen lub
przyblizenze

jest by¢ moze prawdziwe, ale jedynie dla
polskich wytwdérni (m.in. Polskich Nagran).
Zwyczaj datowania ptyt wprowadzony zostat
na $wiecie duzo wczesniej — daty grawero-
wane byty na no$niku (np. charakterystyczny
wyryty zapis Mechan. Copt. dopetniany
rokiem produkgji, stosowany przez Deutsche
Grammophon Gesellschaft w latach 1927-
1943), a w pdzniejszym okresie drukowane
na etykietach oraz opakowaniu. Nie byto to
jednak reguta. Ogdlne stwierdzenia w tym
zakresie mogg by¢ mylace, gdyz rézne firmy
fonograficzne na $wiecie odnosity sie odmien-
nie do kwestii podawania informacji o datowa-
niu nagrania. Autor wskazuje, ze zZrédtem do
okreslenia tych brakujacych danych moga by¢
dyskografie i katalogi wydawnictw ptytowych.
Dalszy rozwéj wydawnictw wieloptytowych
i generalnie produkcji od lat 70. XX wieku
omawia jedynie w kontekscie zagranicznej
muzyki rozrywkowej. Polskie publikacje
pomija, odsytajac czytelnika do wspomnia-
nej ksigzki Mateusza Torzeckiego.

Funkcje oktadek ptyt gramofonowych
przedstawia powotujac sie na trzy artykuty
i ksiazke semiotyka Marcina Rychlewskiego,
poswiecone muzyce rockowej. Wskazuje, ze
oktadka jest nosnikiem wieloelementowego
komunikatu skierowanego przez zbiorowego
nadawce, a sam komunikat muzyczny kryje

26 J. M. tubocki, Oktadka jako czes¢ doku-
mentu..., s. 132.
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w sobie ,wiele warstw i rzesze oséb za niego
odpowiedzialnych - a i tak jego ostateczny
ksztatt zalezy od intencji i mozliwosci inter-
pretacyjnych odbiorcy” (s. 136). Na postawie
przytoczonych faktéw dochodzi do osta-
tecznego wniosku, ze:

[..] w przeciwienstwie do oktadki ksigzko-
wej - oktadka ptyty gramofonowej (ale tez
kompaktowe]j) moze by¢ nie tylko dodatkiem
doktadanym do tresci dzieta, lecz jedna
z warstw tej tresci, Swiadomie zaplanowang
i uksztattowanga przez artyste lub wedtug
jego koncepcji. Oktadka taka wiec nie zawsze
jest paratekstem, a jedng z warstw tekstu. [...]
Zatem podstawowa specyficzna dla tego typu
oktadek funkcja bedzie funkcja wspierajaca
przekaz muzyczny lub stowny i jako taka be-
dzie zwielokrotnieniem funkcji dekodujacej
obserwowanej wsrod ksigzek?”.

Powotujac sie na wielokrotnie juz wskazy-
wang publikacje Torzeckiego autor wymienia
takze pozostate funkcje oktadek muzycznych:
ochronng, informacyjna, estetyczna, rekla-
mowa, perswazyjng, desygnujaca, opakowa-
niowg, dekodujacg i adresujaca, zaznaczajac,
ze s to rozpoznania wstepne, wymagajace
dalszych badan w tym zakresie.
Podsumowujac swoje rozwazania autor
stara sie nakresli¢ przysztos¢ oktadek
w $wiecie cyfrowym. Wprowadza przy tym
nowe zagadnienie — ,oktadek” dokumen-
téw elektronicznych. Wskazuje na zagroze-
nia w tej kwestii, wynikajace z mozliwosci
projektowania kilku wariantéw oktadek dla
jednego dokumentu, takze odpowiednio
sprofilowanych pod rézne potrzeby i postawy
kupujacego. Nie wiadomo, na jakiej podsta-
wie formutowane sg takie spostrzezeniaiczy
dotycza one ksigzek czy ptyt. Stwierdzenie
takie sugerowatoby, ze oktadki funkcjonowa-
tyby jako byty niezalezne od dokumentdw,
ktore miatyby obrazowac, czy zatem wéwczas
jednak nie przestatyby by¢ oktadkami? Jak

27 Ibidem, s.136-137.

autor stusznie zauwaza, do sytuacji takiej
raczej jednak nie dojdzie.

Na zakoriczenie ksigzki przytoczona
zostata niezbyt fortunna wypowiedz krytyka
literackiego Krzysztofa Vargi na temat ptyt
gramofonowych, ktéry w artykule opubli-
kowanym na famach ,Gazety Wyborczej”
stwierdzit:

[...] ptyta z tadna, a przynajmniej ciekawa
oktadka podoba mi sie bardziej, muzyka brzmi
lepiej, aranzacje s3 bogatsze, arcydzielnos¢
dzwiekéw bardziej oczywista. Potrafie kupi¢
ptyte niezachwycajgcg muzycznie, jesli za-
chwyci mnie oktadka, umiem odméwic sobie
zakupu kompaktu artysty, ktérego cenie, jesli
przegnie patke estetycznie?s.

Cytat wydaje sie dos¢ wymowny. Rodzi sie
pytanie czy autorowi nie byty znane zadne
inne opinie na ten temat krytykéw muzycz-
nych, kolekcjoneréw ptyt lub melomandéw?
Zadna osoba ceniaca muzyke nie kupuje
ptyty ,po oktadce”, gdyz - jak powiedziat
angielski muzyk i producent ptytowy Stanley
Donwood, ktérego stowa badacz cytuje
w pracy - ,zasadniczg przyczyna popular-
nosci oktadek [...] jest oczywiscie muzyka,
z ktora sg kojarzone”, a nie odwrotnie!
Tych kilka przytoczonych cytatéw una-
ocznia takze stylistyke wypowiedzi jej autora.
Stownictwo jest niespdjne, rozbudowane,
a wielokrotnie ztozone zdania o wydZwieku
naukowym, naszpikowane terminologia
pochodzacg z réznych dziedzin, sasiadujg
z licznymi kolokwializmamiw stylu ,jak widac,
na oktadkach mozna zrobic tez niezty biznes”
(s.18). Prace czyta sie niewygodnie takze ze
wzgledu na przyjety sposéb zapisu odsyta-
czy - jedynie do numeru pozycji z bibliogra-
fii na koncu ksigzki. Jest to dla wnikliwego
czytelnika ktopotliwe, tym bardziej ze - ze
wzgledu na przyjeta przez autora metode syn-
tetyczno-synkrytyczna - wieksza czesc¢ publi-
kacji stanowi tekst referujacy opracowania

28 Ibidem, s. 148.



autorstwa innych badaczy. Na kazdej stronicy
znajduja sie odsytacze do kilku pozycji biblio-
grafiiitylko w nielicznych przypadkach opa-
trzone sa stosownym komentarzem. Kwestia
tresci odsytaczy zastanawia réwniez zinnego
powodu. Swoistym paradoksem w pracy
o oktadkach ptyt gramofonowych jest fakt,
ze w miejscu, gdzie rzeczywiscie oczekiwane
by byto rozwiniecie pewnych zagadnier doty-
czacych gtéwnego tematu, autor pozostawia
je w przypisach - tak stato sie m.in. w czesci
publikacji poswieconej typologii dokumen-
téw stosowanych w bibliografiach narodo-
wych (s. 45). Niezrozumiaty pozostaje wybor
cytatédw —w gtdwnym tekscie autor przytacza
fragmenty publikacji poswieconych ksigzkom,
ale te dotyczace nagran ptytowych lub okta-
dek ptyt gramofonowych sg pozostawione
w odsytaczach. Jedynie w przypisach czytelnik
znajdzie rozwazania o terminologii stosowa-
nej na okreslenie zbioréw audiowizualnych
i réznicach w definicji miedzy ,ptytoteka,
fonoteka, medioteka i mediateka” (s. 40),
informacje o instytucjach gromadzacych
nagrania dzwiekowe w okresie miedzywo-
jennym (s. 41), szczegbtowy opis problemoéw
w prowadzeniu bibliografii narodowe;j zbio-
row dzwiekowych w Szwecji (s. 63), a takze
kluczowy dla tematyki podjetej przez autora
fragment wypowiedzi Magdaleny Lachman
z Uniwersytetu tédzkiego o zagadnieniu
interdyscyplinarnosci oktadek (s. 89). Ze
zrozumieniem nalezy natomiast przyjac
fakt podjetej w przypisie (s. 139) polemiki
z Mateuszem Torzeckim i z podana w jego
publikacji Okfadki ptyt... klasyfikacja funkcji
oktadki ptytowej — czytelnika mogtyby nie
przekonac zawite kontrargumenty.
Badaczom niebedacym muzykologami
publikacja Jakuba M. tubockiego z pewnoscia
uswiadomi specyfike rejestracji fonograficznej
iodmienny sposéb jej traktowania, cho¢by pod
wzgledem opisu bibliograficznego. Specjalisci
w zakresie nagran dZzwiekowych odnajda
w ksigzce wiele ciekawostek dotyczacych
funkcjonowania w bibliologii np. ksigzek czy
czasopism. Analogie pomiedzy tymi rodzajami

RECENZJE | SPRAWOZDANIA

dokumentéw niestety nie zostaty wskazane
przez autora - jak czytamy we wstepie do
pracy, byt to jedynie niezrealizowany zamyst
pierwotny. Pozadane by byto jednak ich okre-
Slenie, zwtaszcza, ze po lekturze publikacji
pewne wnioski same sie narzucajg - chocby
w kwestii tytutowych oktadek. Niestety na
wiele pytan autor nie udzielit odpowiedzi
i wiele watkéw podjat bez powigzania ich
ze sobg, bez wskazania zaleznosci przyczy-
nowo-skutkowych, bez okreslenia analogii.
Rozbudowany zarys historii fonografii, w tym
ptyt gramofonowych, zestawiony w kolejnym
rozdziale ze szczegétowo przedstawionymi
dziejami ksigzki, jej opraw i obwolut, pozo-
staja bez zwigzku ze soba - jako dwa odrebne
opracowania. Zaobserwowac mozna przy tym
zdecydowang dysproporcje w opracowaniu
obu rodzajéw dokumentéw na korzysc tej
drugiej - autor naoméwienie oktadek ksigzek
(nie liczac informacji wstepnych) poswiecit
33 strony w rozdziale trzecim i 25 stron w roz-
dziale czwartym, a oktadkom ptyt gramofono-
wych - jedynie 3 strony [!] w rozdziale trzecim
i 11 stron w rozdziale czwartym. Zastanawia
zatem w ogdle podjecie tematu ptyt gramo-
fonowych. Wtasciwszy dla opracowania byty
tytut szerszy - Oktadka jako czes¢ dokumentu
w ujeciu bibliologicznym, bez wyrézniania ptyt
gramofonowych, ktére oméwione zostaty
wnikliwie w dwu rozdziatach wstepnych,
a w kluczowych dwu kolejnych - potrakto-
wane marginalnie.
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